CINEMA PROJETANDO FILOSOFIA:;
ANALISESFILOSOFICASPOR MEIO DO CINEMA

Sandro Luis Fernandest

RESUMO

A intencdo deste artigo € apresentar possibilidades de reflexdo filosofica, por meio de ampliagéo de
repertorio interpretativo e analitico. Apresentam-se estratégias de andlise do discurso filmico, rel acionando-
os a elementos fundamentais da elaboracdo de um filme. Considerando estas categorias de estudo do
cinema, apresentam-se filmes que podem levar a abordagem filosofica do cinema relacionando-os a
obrasclassicasdafilosofia. Evidenciando estudos possiveis entre cinemaefilosofia, quatro fil 6sof os séo
apresentados, dirigindo o estudo aquatro textos classicos. Platéo (A alegoriada Caverna), Maquiavel (O
principe), Descartes (O discurso do método) e Sartre (O existencialismo € um humanismo).
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ABSTRACT

Theaim of thisarticleisto present possibilities of philosophical reflections through a broadening of the
interpretative and anaytic repertoire. It presents strategies to analyze the movie discourse, relating it to
fundamental elementsto elaborating afilm. Considering these movie categories, it will present filmsthat
can be analyzed philosophically, relating them to classical works in philosophy. In order to establish a
relation between movie and philosophy, four philosophers are presented, leading to study to four classical
works: Plato (Allegory of the Cave), Maquiavel (The Prince), Descartes (Discourse on the Method) and
Sartre (Existentialism isaHumanism).?
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1INTRODUCAO

O cinema pode ser uma metafora ou alegoria, assim como a Cavernafoi para Platdo. A diferenga ocorre com a
ilusdo provocada pel os 24 quadros por segundo de umapeliculacinematogréfica, aqual despertasentimento, comentarios,
reflexdes e até mudanca de atitude. Neste sentido entender o cinema como um recurso a mais nos estudos de filosofia,
pode nos levar a um fascinante mundo de emocgGes, sentimentos, conceitos, ideologias, criticas, e principalmente,
possibilitar reflexdes acerca das representagdes na obra assi stida. Os diversos discursos apresentados num filme podem

! Licenciado em Histéria pela UFPR. Especialista em Linguagens, Imagens e em Ensino de Histdria e Mestre em Educacdo pela
mesma I nstitui¢do. Professor de Filosofia das Faculdades Integradas Santa Cruz de Curitiba. C-eletronico: profe.sandro@hotmail.com

2 Traducéo de Leonilda Procailo.
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despertar inlmeras possibilidades de andlise e discussao de temas, teorias, doutrinas e conceitos. Inclusive entender como
esses €l ementos/categorias de anali se s80 apresentados pel os produtores/diretores/atores, intencional mente ou ndo.

Andlisar filosoficamente um filme para fins de estudos n&o significa, o abandono do texto filosofico. E pelo
contrario, uma ponte de acesso a Filosofia. Principalmente numa sociedade em que a imagem predomina sobre a
palavraescrita. O filme pode dialogar ou sugerir consideracdes arespeito de determinado fil6sofo ou obra estudada. O
publico alvo destaabordagem, em destaque aosjovens, tem naimagem em movimento parte de suasreferénciasculturais:
consome aimagem, constréi e consolidaidéias e agBes a partir daimagem. Ou sgja, usar estalinguagem para entender
a Filosofia, necessita de estratégias para aproximar esta linguagem comum do cinema a linguagem mais distante da
maioria: aleiturafilosofica.

Neste sentido o papel do filme no estudo dafilosofia é apresentar e sugerir idéias para o principiante, curioso ou
estudioso que podera desenvolver por meio de obras cinematograficas de ficgao aproximacOes e estudos de conceitos
ou doutrinasfilostficas. Portanto o objetivo é desencadear processosde andlisefil osoficautilizando filmes. A comparagéo
entre filmes, de mesmo diretor ou de diferentes cineastas que abordem teméticas ou géneros semelhantes, passando
pela andlise dos diversos discursos das obras que abordem teses semelhantes deve fazer parte dos estudos fil osoficos
com base em produces cinematogréficas.

A compar acdo entre filmes deve fazer parte dos estudos filosoficos com
base em producdes cinematogr aficas.

Em principio ndo ha distingdo de géneros de filmes para andlise e estudos de peliculas, mas prioritariamente
filmes de ficg8o serdo o foco (inclusive os baseados em historias reais), em detrimento de documentérios. Por haver
maior disponibilidade e acessibilidade, bem como por tratar-se de maior interesse dos espectadores e da producgéo da
indUstriacultural.

Ao procurar obras que tratem de temas, de conceitos, de categorias de andlise, de conjunturas histoéricas e
contextos pertinentes, é fundamental considerar que é necessario o apoio do texto filosdfico paraintroduco, relagéo,
didogo, interferénciaou conclusdo nas andlises envolvendo filmes. Pois sem o texto filosofico aandliseficardsuperficia
e se aproximarado que se chama critica cinematogréafica paraleigos (por exempl o, as criticas publicadas naimprensa).

2ELEMENTOSFILMICOSPOSSIVEIS PARA DESENVOLVIMENTO DE ANALISESE
REFLEXOESDIALOGICAS

2.1A CONTINUIDADE

A maioria dos filmes de ficgdo usa a continuidade narrativa, mesmo filmes com histérias ndo-lineares tém
preocupagdo com o continuismo do argumento central. A linearidade de uma obra pode ser marcada pela continuidade
do olhar de um personagem, pela segiiéncia de planos ou por cenas que sdo marcantes na sequiéncia.

2.2 OS PERSONAGENS

O cinema aproveita-se de caracteristicas marcantes de uma personagem para tragar seu caminho na narrativa.
Nos momentos em que ha ruptura disso, essa quebra pode gjudar areflexdo sobre esteredtipos e ideologia na pelicula
observada.

2.3 PLANOS

Num filme, as tomadas que comp8em a cena sdo marcadas por diversos planos (distanciamento e aproximacdo
podem marcar caracteristicas de acdo, psicologicas, dramas, violéncia, etc.). Na edicdo, uma cena pode ter varios
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planos. E esses planos podem ser analisados de acordo com adurac&o, o &ngulo, o movimento, aescala(geral, conjunto,
meédio—homem em pé, americano—acimado joel ho, préximo, primeirissimo plano, e plano de detal he), enquadramento,
profundidade, defini¢cdo daimagem (iluminaco, cor, digitalizacdo, val orizago de determinados planos namontagem).

2.4 SEQUENCIAS

Procurar verificar como a montagem/edicéo é executada e qual aintencdo dos movimentos seqiienciais e seus
impactos com relagdo ao espectador. A duragéo do filme corresponde a outro tempo na obra ficcional ? Normalmente
sim. A sucessdo cronol ogica, aalternancia de seqliéncias, ordens cronol gi cas dif erentes, episodios, capitul os, variagdo
de tomadas (externas, dia, sem didlogos, acdo, intimas, quantidade de personagens) sdo €lementos importantes na
apreciagao técnica e aproximagdo das intengdes do autor/diretor/produtor ao espectador.

2.5 CENARIOS E FIGURINOS

Os cuidados com cenério sdo executados de acordo com as caracteristicas do tema, com utilizagdo de tomadas
externasou em estlidio, e pode determinar caracteristicas ao periodo que se quer configurar ou asintengdes dos produtores/
diretores. No que tange aos estudos fil osoficos, umaboaalternativa é a comparagéo entre obras cinematograficas entre
si, e também em outras referéncias, para relacionar as diferencas e permanéncias nas diversas interpretaces e
representacoes.

26 TEXTO

AsadaptacGesromanceadas, quetém licencaparaalterar € ementos histéricos, devemn ser identificadasdeimediato.
Neste caso, detalhes do roteiro devem ser destacados para comparacéo. Cuidados também com a época retratada e o
local da producdo devem compor a andlise, bem como com caracteristicas de narradores ou agéo sem terceira pessoa.
Hautilizag8o de representagdes recorrentes nanarrativa? Hareferéncias de outras obras no filme? (literarias, plasticas,
cinematograficas, musicais, €tc.), ou sgja, “citacfes’ explicitas ou implicitas? Simbolos e referéncias utilizados sdo
entendidosfacilmente?

2.7 TRILHA SONORA? E EFEITOS— RELACAO ENTRE SOM E IMAGEM

Muito destacada no cinema contemporaneo, a trilha sonora indica, pontua, complementa, desvela, enfatiza a
sequiéncia das imagens, muitas vezestecendo consideragdes especiais em um percurso paralelo. A influénciadatrilha
nas emaogdes e também em outras escolhas e elementos do filme, devem ser apreciadas com cuidado. Como amaioria
dos filmes produzidos tem processo de sonorizacao posterior afilmagem, deve-se perceber o destaque aos detalhes e
cuidados com elaboracdo dos elementos sonoros valorizados sobremaneira com a tecnologia digital e a presenca da
produc&o do som nacenaou foradela(sem sincronismo®). O mesmo pode se afirmar quanto aos efeitos visuais que tém
orcamento a parte e que atraem pela possibilidade de representar o fantéastico, o mistico e praticamente tudo o que é
roteirizado pelo diretor. Mas sempre serdo representacdes de concepedes de mundo e utilizando-se referéncias parciais.

3ALGUNSASPECTOS SOCIOS ORGANIZACIONAISE EMPRESARIAISDO CINEMA

E possivel, com uma observagio atenta e pesquisas em sitios e livros especializados, entender osinteresses dos
envolvidos com o filme, e as caracteristicas industriai s de cada producdo. O entendimento pode enriquecer namedida
em que se considerem as caracteristi cas dos esttdios, que historicamente estabel ecem uma estratégia de trabalho, mais
ou menos alinhada com as doutrinas politicas do pais de origem, ou atuando em oposi¢ao ataisdiretrizes. A observagéo

3 Segundo Berchmans a trilha sonora, soundtrack em inglés, € composta pela musica, pelos didlogos e efeitos sonoros.

4O som é elemento dramético, faz parte da cena diretamente, ou € um elemento extra, uma musica ou Um som gue remete ou provoca
sensacao de paz, medo, tristeza, panico, terror, calma, excitagdo, etc., portanto sem sincronia direta com o movimento projetado no momento.
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pode percorrer a pré-producdo, producdo, o marketing, a distribuicéo e a relacdo estabelecida com as outras midias,
incluindo o conhecimento dos produtores, estiidios, distribuidores, numarelagdo horizontal deimportanciacomercial,
envolvendo tais conglomerados financeiros.

O trabalho dos profissionais envolvidos na producéo de um filme revela a divisdo técnica do trabalho. E esta
divisdo aponta para umaforma de producdo que visa o atendimento de demanda, voltada ao consumo em larga escala.
Nesse sentido, éinteressante observar que alguns filmes apresentam umaversao direcionadaparaas grandes platéias e
outraversdo que é chamada de “versdo do diretor”: com maior liberdade artistica e menor interesse comercial.

E interessante observar que alguns filmes apresentam uma ver sio
direcionada para as grandes platéias e outra ver sdo que € chamada de “ ver sdo
dodiretor”: com maior liberdade artistica e menor interesse comercial.

A producéo inclui apré e pés-producéo, com elementos profissionais distintos com fungdes determinadas, que
necessariamente atuam em momentos diferentes (individual ou coletivamente) e desenvolvem, parte por parte, apelicula
Roteiristas, produtores, diretores, atores, figurinistas, editores, cenografos, iluminadores, cAmeras, €l etricistas, técnicos
em efeitos especiais, sonoplastas, musicos, gestores, divulgadores, preparadores de atores, selecionadores do cast,
publicitérios, vendedores, €tc.

3.1 PONTOSDE VISTA DA NARRATIVA

Esse elemento é fundamental, poisvai analisar quem contaahistéria, o que determinaos motivos e asintengoes.
O modo peculiar de narrar envolve umaterceira pessoa, personagem ou € apenas a visdo do autor (roteirista/diretor)?
De onde se observam as cenas: do ponto de vista de quem? Haumaopinido marcada no filme? Ou sgja, haum ponto de
vistaideol 6gico? Quem contaahistéria? Ha coerénciaentre o som eimagem, intencionalidade? Todos véem e escutam
amesma coi sa (personagens e espectadores) ? Estas perguntas podem orientar o olhar daplatéiaparaanalisar aconstrugéo
do viés de quem produziu, e as representactes existentes na obra cinematografica.

E possivel, portanto, uma andlise direta extraida do filme, que de acordo com os interesses pode ser o minimo
para a orientagdo de estudos. Concomitantemente, deve-se considerar, mesmo que ndo as analisem diretamente, as
caracteristicas de produgéo, bem como as intencfes e as representaces presentes na obra. Pois o filme é um bem
cultural, produzido coletivamente. Foi elaborado considerando perspectivas comerciais, paraatingir determinado éxito.
Considerar os diversos interesses presentes na produgéo da obra € um caminho paraanalisar os motivos dos i nteresses
de determinados grupos sociais presentes na obra e de outros grupos ausentes. A presenca de determinados atores ou
diretores contratados e produtores que determinam caracteristicas da obra, podem ajudar na andlise dentro de uma
perspectivaideol 6gica e comercial.

3.2 APROFUNDANDOAS POSSIBILIDADES FILOSOFICASE FILMICAS

Identificar os elementos da obra que tem ligagdo com os interesses dos estudos é fundamental para o éxito desta
empreitada, ou seja, 0 que interessa no filme ou do filme para suas intengdes de andlise e estudos: aspectos estéticos
(som, fotografia, cenario, figurino, etc.), ideol ogia (discursos, producao, direcéo), elementos histéricos (reconstituicéo,
producao representativade umaépoca, “ cult movie”, inovagdo técnicae estética, etc.), relagdes com consumo e producéo
de bens culturais (referéncias a outras obras, modo de produc&o e distribuic¢do da obra, orcamento, bilheteria, inser¢cdo
no mercado, etc.). Lembre-se que até paraval orizar aproducdo ou paraampliar o a cance de consumo daobra, mostrando
a seriedade dos envolvidos na producdo ja houve parcerias entre filosoficos, sociélogos®, historiadores® na elaboragéo
da obra (pré ou pés-producdo) ou no roteiro de filmes.

5 Baudrillard foi convidado para ser consultor do filme Matrix (2 e 3) e ndo aceitou.
5 Jaques L e Goff ajudou na producéo do filme O nome da Rosa.
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Considerar apenas o entretenimento produzido pel o cinemacomo intencdo conduziraaumaanalise muito pobre
arespeito do cinema. Segundo Prokop a fascinagéo é que envolve o espectador com a obra: afantasia, a vivénciade
acOesimpossiveis, levaaumarelagdo de fascinio mais profunda que o entretenimento. O fil6sofo argentino, radicado
na UnB, Julio Cabrera, afirma: O cinema pensa (titulo da obra langada pelo fil6sofo); segundo este autor, o cineasta
podelevar areflexao assim como adoutrinade um fil ésof o, s6 que com outraformade envolvimento. Um envolvimento
menos académico e sistematico, mas que pode incentivar esta relagdo mais académica, reflexiva e sistemética. Neste
sentido a obra cinematografica representa uma época e o diretor entende ou apresenta os problemas e indagagOes
inerentes a mesma, como €le pensa as solugdes e encaminhamentos racionais a tais questdes. Considerando este viés
analitico, diversas caracteristicas de um filme podem levar a reflex&o filosdfica e a sistematizagdo do raciocinio
desenvolvido naobra.

O diretor produz opinides, apresentaou as rejeitaem suaobra. A direcdo do espetacul o cinematogfréfico levaa
escol ha estética, mas também ideol 6gicas e conceituais. As quais provocam adesdo, admiragdo ou rejei ¢ao no espectador.
Esta mal hatecida cuidadosamente pode estar no pano de fundo ou navitrine da obra, isto deve ser esclarecido aquem
procura entender o cinema filosoficamente ou exercitar seus estudos fil 0séficos cinematograficamente.

O cinema pode ser um laborat6rio filosofico, ou sgja, lugar de observacado, andlise, interpretacéo e exercicio de
reflexdo e discussdo. Lugar privilegiado que apresenta situagdes éticas, estéticas, paliticas, cientificas, metafisicas,
historicas, etc. que levam arefletir sobre razdo, conhecimento, crenca, verdade, moral, etc. Estas produgdes marcadas
por uma época de producdo ou representacdo, ndo devem ser consideradas retratos fiél s de doutrinas ou situagdes, mas
tratadas como escolhas diante de inlimeras possibilidades de construcao ética e estética.

Este tipo de andlise €/ou reflexao pode levar a uma prética que oriente a quem estuda a apreciar o0 cinema
criticamente’, bem como outras leituras e outros géneros textuais podem receber |eituras analiticas mais elaboradas.
Principal mente se esta conduta de estudos vier acompanhada de producgao de textos, comentérios criticos e conceituais,
leituras e andlises de base filosdfica (classicos). Em outro sentido procurar entender a produgéo cinematografica por
meio de resenhas criticas, artigos, obras bibliograficas que desenvolvam andli ses, comentarios e historicizem o cinema.
E se estas obras ndo estiverem proximas da filosofia buscar esta proximidade com acompanhando por meio de estudos
de conceitos e doutrinas especificas rel acionadas as questdes estudadas.

Neste ponto cabe um cuidado especial: como o uso do cinema nas ciéncias humanas € recorrente (histéria,
sociologig, filosofia, geografia, etc) é necessario delimitar que o filme em filosofiaé um ponto paradesenvolver leituras
filosoficas complementares a determinadas doutrinas, pensamentos e autores previamente escolhidos. A andlise do
filmes ndo tem fim em s mesmo, é complemento para entendimento ou aprofundamento de estudos filosdficos.
Sistematizar osargumentas, a presencade autores e conceitos numaobrade cinemasao estratégias para estudos fil osdficos
sistematizados, ou seja, complementares ao texto filosofico, lugar privilegiado dafilosofia.

No ensino médio brasileiro os estudantes estdo acostumados a estudar fazendo atividades ou exercicios,
principal mente nas preparagdes para o vestibular. Quando se refere ao exercicio, lembramos dos problemas de fisica,
quimi caou matemética propostos normalmente em estudos destas disciplinas. Quando setratadaFilosofia, de exercitar,
praticar e melhorar a capacidade e habilidade de andlise filosdfica, critica e formativa dos sujeitos torna-se necesséria
a producdo sistematizado dos discursos (argumentos) oral e principalmente escrito. A producdo sistematizada de
argumentos com base no discurso filosofico proporciona maior qualidade de andlises, criticas, discussies e reflexfes
com base em doutrinas filosoficas. A linearidade desta proposicéo tem as premissas no modelo de ensino escolar em
que o raciocinio deve ser exercitado pelaprética. Obvio que outras propostas de estudos também podem ser efetivadas,
mas ndo se pode deixar delado aproducao de textos argumentativos etampouco aleiturasistematicade obrasfilosoficas.

O filme, neste sentido fil osofico apresentado pode levar aexperiéncias éticas singulares como, por exemplo, no
filme Beleza americana (MENDES, Sam. EUA: DreamWorks SKG 1999. 121min. Legendado e dublado. DVD).
Também aproxima do nosso cotidiano a caverna de Platdo quando Matrix (WACHOWSKI, Andy e WACHOWSKI,
Larry. As trés obras: 1999, 2003 e 2003) propSe um mundo de simulagédo que parece ser verdade ou é considerado
verdade para muitos. Este Gltimo filme ilustra a idéia de cinema como representacdo alegorica libertadora ou néo,
reflex8o muito proxima a projecdo de sombras da caverna de Platdo — metalinguagem que gjuda a desenvolver as
possibilidadesreflexivas das obras dos irméos Wachowi cz. Outras obras também abrem possibilidades para discussdes
estéticas e escolhas ideoldgicas no cinema. Por exemplo, a0 mostrar uma determinada forma de encarar o futuro,
negativamente, como Blade Runner (EUA: The Ladd Company. 1982. 118min. Legendado. DVD), o diretor Ridley
Scott, aposta numa direcdo oposta ao cineasta Mélies, francés do inicio do século XX que apresentou uma ficgédo
cientifica positiva para o ser humano, na sua obra A viagem a Lua. Ou sgja, na perspectiva ética do futuro alguns
cineastas afirmam um mundo mel hor e outros um mundo repleto de medos, dificuldades einimigos. Estaanalise podera
levar auma discussdo metafisica ou ética, por exemplo.

" Contrariando Adorno e Horkheimer quando formularam o conceito de Industria Cultural na década de 30, os quais negavam a
possibilidade de formag&o e consciéncia critica a partir de produtos da referida indistria.
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Esta escol ha positiva ou negativa nas obras, remete também a outra discussao estética que pode mudar o padréo
artistico do cinema, o qual, quanto a participacdo de atores e elaboracéo de cendrios javem mudando. O lugar que era
do ator, que privilegiava determinado tipo de narrativa, foi substituido pela capacidade empreendedora de diretores e
produtores de fazer a fantasia mais real possivel. Nao significa eliminar o classico da andlise filmica relacionada a
filosofia, mas sim, mostrar que ha umatendéncia nas obras cinemetograficas que apostam numa mudanca estética que
s80 apresentadas de perspectivas diferentes em obras como S1IM ONE (Andrew Niccol, 2002), Capitdo Sky eo mundo
de amanha (Kerry Conran, 2004), Sin City (Robert Rodriguez, Quentin Tarantino e Frank Miller, 2005) e 300 (Zack
Snyder, 2007).

Ha também reflexdes em torno do futuro incerto com base nas possibilidades cientificas ou questfes éticas
atuais, maniqueistas ou ideol dgicas. Filmes que apresentam viagensimpensaveisrealizadas (Guerra nasestrelas—as
duas trilogias de George Lucas: 1977, 1980, 1983, 1999, 2002 e 2005), aventuras impossiveis (Deus € brasileiro, de
Caca Diegues, 2003) e her6is milagrosos atuantes (X-M en: as duas obras de Bryan Singer de 2000 e 2003, bem como
aUltima de Brett Ratner de 2006; os trés filmes do Homem-aranha: 2002, 2004 e 2007 diregdes de Sam Raimi; e as
cinco peliculas do Super-homem: Richard Donner — 1978, Richard Lester — 1980 e 1983, Sidney J. Furie — 1987,
Bryan Singer - 2006). A andlise de Arlindo Machado (2005), mesmo falando do cinemado inicio do século XX, levaa
refletir sobre a estética cinematogréfica: “ (...) o publico inicialmente maravilhado com a simples possibilidade de
“ duplicagdo” do mundo visivel pela maquina (o modelo de Lumiére) e logo em seguida deslumbrado com o universo
que se abria aos seus olhos em termos de evasao para o onirico e o desconhecido (o modelo ficcional de Mélies).”

Em momentos distintos daandlisefilosofica, é apartir daestéticaque se deve pensar as orientagles paraestudos
filosoficos em vérias obras, pois reconhece-se a escolha dos produtores e diretores, bem como entende-se o caminho
estético percorrido e representado pela obra.

3.3 FILMES QUE POSSIBILITAM ABORDAGENS SOBRE PLATAO

A abordagem apresentada nesta obra é fundamental para estudos em torno de algumas temaéticas platénicas. Por
exemplo, pode-se discutir a idéia de Guerra a partir de representacGes e ideologia em filmes de Guerra. Tais obras
seriam para comparacdo e analise, para refletir sobre o mundo das idéias e da metafisica em Platdo. Tendo o texto
platénico sempre a disposi¢do, o filme apenas sinaliza uma perspectiva dareflexdo dando significado e atualizando a
tematica. Porém esta orientacéo de abordagem em relagéo a Platdo ndo é a preferida pelamaioriados professores, neste
sentido a segunda abordagem sugerida (sobre Matrix, por exemplo) é amais utilizada quando se trata deste fil 6sofo.

. SPIELBERG, Steven. O resgate do soldado Ryan. EUA: DreamWorks SKG / Paramount Pictures /
Amblin Entertainment, 1998, 168 min.

. . Alistade Schindler. EUA: Universal Pictures/ Amblin Entertainment, 1993, 195 min.
. KUBRICK, Stanley. Nascido para matar. EUA: Warner Bros. 1987, 117 min.

. BENIGNI, Roberto. A vida é bela. Itdlia: Melampo Cinematogréfica, 1997, 116 min.

. STONE, Oliver. Platoon. EUA: Cinema 86 / Hemdale Film Corporation, 1986, 120 min.

. _ . Nascido em 4 dejulho. EUA: Ixtlan Corporation, 1989, 144 min.

. LEAN, David. A Pontedo Rio Kwai. EUA: Columbia Pictures Corporation / Horizon Films, 1957, 161
min.

. COPPOLA, Francis Ford. Apocalypse Now. EUA: Zoetrope Studios, 1979, 148 min.

. MALLICK, Terrence. Além dalinhavermelha. EUA: Fox 2000 Pictures/ Phoenix Pictures, 1998, 170
min.

. FORMAN, Milos. Hair. EUA: CIP Filmproduktion GmbH, 1979, 120 min.

. LEVINSON, Barry. Bom dia, Vietna. EUA: Touchstone Pictures/ Silver Screen Partnersllil, 1987, 121
min.

. BAY, Michael. Pear| Harbor. EUA: Touchstone Pictures/ Jerry Bruckheimer Films, 2001, 183 min.

. HIRSCHBIEGEL, Oliver. A queda—as Ultimas horas de Hitler. Alemanha/ Itdlia: Degeto Film/ Rai
Cinemafiction / Constantin Film Produktion GmbH / EOS Entertainment / Arbeitsgemeinschaft der
offentlich-rechtichen Rundfunkanstalken der Bundesrepublik Deutschland / Osterrei chischer Rundfunk,
2004, 156 min.
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Observacéo: aabordagem sobre a Guerra € um caminho paradiscutir aidéiauniversal daGuerra. Mas pode-se
escolher outro tema e buscar entender o seu significado universal (familia, escola, profissoes, her6i, etc.) neste sentido
desenvolver por meio de filmes estratégias reflexivas a respeito da metafisica platonica.

3.4 FILMES QUE POSSIBILITAM UMA ABORDAGEM MAIS RECORRENTE DA OBRA DE
PLATAO, PRINCIPALMENTE DO LIVRO VIl DA REPUBLICA

WACHOWSKI, Andy e WACHOWSKI, Larry. Matrix, Matrix Reloaded, M atrix Revolutions. EUA: Village
Roadshow Productions 1999; Warner Bros. / Silver Pictures / NPV Entertainment / Village Roadshow Productions,
2003, 2003. 136 min, 138 min, 129 min; inclusive ANIMATRI X, 2003. No filme a evidéncia da relagdo entre o Mito
da Caverna esta na busca da verdade, ou do mundo real. Deixar a ilusdo construida pelas maguinas com muita luta,
dificuldades, obstaculos e resisténcias. A existéncia de um mundo das aparéncias e 0 mundo da verdade, mas ndo das
idéias, um mundo em que asidéias podem interferir eisaobraMatrix.

WEIR, Peter. O show de Truman. EUA: Paramount Pictures, 1998, 102 min. O mundo das ilusBes, que o
personagem ignora, pois ndo imagina que pode haver uma outra realidade, onde o conhecimento exige maior esforco.
Os sentidos 0 enganam, além de que ha uma tentativa de o enganar. O mundo das ilusdes é confortavel, mas ndo é
confiavel. Truman ao longo do filme comega a desconfiar do seu mundo.

LYNCH, David. Cidade dos sonhos. EUA: L e Studio Canal+ / Asymmetrical Productions/ Imagine Television
I LesFilmsAlain Sarde/ The Picture Factory / Touchstone Television, 2001, 145 min. Umavidade ilusdes provocada
pela confusdo entre realidade e sonho. O diretor apresenta a dificuldade de discernimento entre a fantasia do cinema
(mundo dasilusdes) e o mundo real, de decepgdes, enfrentamentos e escol has. M ostra a soci opatol ogia de umamul her,
gue tem sua doenga agravada pelo mundo que ela acha que pertence.

Ha um ponto em comum entre as duas Ultimas obras apresentadas: a discussdo em torno daindustria cultural e
seu poder de persuasdo e consumo. Tal poder de influéncia pode levar a abordagem significativa e a apresentacao
sistematica de alguns fildsofos: Adorno, Horkheimer e Benjamim.

Obser vacio: E importanteir além dosfilmes pois aaproximacio com outraslinguagem éum caminho interessante.
Asseguintes obrasliterariastambém podem dar suporte paradi scussdes em torno dabuscadaverdade e do conhecimento,
inclusive como idéiade superagdo de limites sociaistradicionais: O mégico de Oz (Lyman Frank Baum), Alice no pais
dasmaravilhas (Lewis Carroll) e A caverna (José Saramago).

3.5FILMES QUE POSSIBILITAM ABORDAGENS SOBRE MAQUIAVEL

Nosestudosarespeito de Filosofiae cinemacomparar filmes é umaboaestratégiaparadiferenciar e compreender
opcOes estéticas e ideologicas. Estas comparagfes sdo didaticas, porque a obra filosdfica esta mais preocupada em
como organizar o estado italiano no inicio da modernidade (Renascimento), esta heresia cometida em relagéo ao
pensamento magquiavélico € umatentativa de aproximagao que permite ousar nas comparagdes parailustrar atemética.

As obras cinematograficas escolhidas se caracterizam por apresentarem anti-her6is ou heréis construidos na
marginalidade, mas o pensamento de Maquiavel também pode ser encontrado de outras maneiras no cinemamundial.
Quando se apresenta ou se roteiriza historias de herdis, ndo ha heréi maquiavélico ou que use asidéias de Maquiavel
como €ele as propde. Ha caracteristicas deste pensamento no antagonista da obra ou no argumento que é questionado
pelo roteiro ou direcéo. Este ndo é um problemamagquiavélico, mas umaquestdo de producéo e direcdo cinematogréafica
gue a0 representarem como personagens principais de algumas obras politicos, reis ou lideres, os apresentam de forma
“positiva” romanceada sem caracteristicas maquiavélicas. Se eles as tém sdo colocadas em segundo plano. Ou sdo
deixados para personagens que sdo afirmativamente “maus’, como Salieri (Amadeus. FORMAN, Milos. EUA: Orion
Pictures Corporation. 1984. 158min.) ou em filmes em que o personagem que tém caracteristicas que fogem da moral
sofre algum “castigo” como Alonzo (Dia de treinamento. FUQUA, Antoine. EUA: Warner Bros./Village Roadshow
Pictures/Outlaw Productions/NPV Entertainment. 2001. 123min. Dublado e legendado. DVD.) que levou ao Oscar o
ator Denzel Washington em 2002. Estas caracteristicas, presentes em personagens como Zé Pequeno (Cidadede Deus.
Meirelles, Fernando. Brasil: Videofilmes/ O2 Filmes. 2002. 135min. DV D), Don Vito e Michagl Corleone (O Poderoso
Cheféo. Coppola, FrancisFord. EUA: Paramount Pictures. 1972. 171min. Legendado. DV D) ou CharlesKane (Cidaddo
Kane. WELLES, Orson. EUA: Mercury Productions/RKO Radio Pictures Inc. 1941. 119min. Legendado. DVD) sdo
caracteristicas “negativas’ das personagens que as levam afim trégico ou arevisdo suas caracteristicas. E estas obras
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nao tratam diretamente do plano politico de Maquiavel de construgao de um principe que governe um pais, mas alguns
conceitos sdo representados e podem ser entendi dos com base nas perspectivas apresentadas pel os diretores. Portanto,
namaioriadas obras cinematograficas que retratam lideres significativos, sejam obras de caréter historico ou simplesmente
ficcdo em torno de umadeterminada temética, apresentam frequentemente perspectivas mani queistas dos personagens.

Neste sentido, obras que apresentam uma idéia de Estado controlador rigido também podem ser apreciadas
dentro da perspectiva apresentada anteriormente. Por exemplo, Inimigo do Estado (SCOTT, Tony. Enemy Of The
State. EUA: Touchstone Pictures/Jerry Bruckheimer Films. 1998. 132min. Dublado e legendado. DVD) e Sacco &
Vanzetti (MONTALDO,Giuliano. Italia: Unidir Largo Messina/ltaloneggio Cinematografico/Jolly Film/Theatre Le
Rex S.A. 1971. 119 min. Legendado. DV D) apresentam argumentos maniqueistas em torno do estado autoritério que
tenta justificar algumas agbes em busca de um bem maior: a aparente organizag&o e controle sobre quem questiona a
ordem estabel ecida.

Nestas obras 0 espaco publico éimportante. O controle deste espaco é frequentemente questionado ou afirmado.
Neste sentido € importante analisar filmes que representem este aspecto de organizagéo social. Portanto, indicactes de
obras que tratem do plano individual ndo cabem nesta abordagem, mesmo que aguns autores tenham citados bons
filmes neste sentido. Match point, de Woody Allen (Inglaterrad EUA/Luxemburgo: BBC Films/Magic Hour Media/
Thema Production/Invicta Capital Ltd. 2005. 124min. Legendado. DVD) jafoi tratado como uma obra maguiavélica.
Mas dentro desta perspectiva de estudos, ndo pode ser encarada desta maneira, pois trata de uma abordagem davida
privada.

Lembre-se: o principe maquiavélico é uma abstracéo projetada para um ideal de governante que pode e foi
adequada historicamente. Em relacdo ao filme O poderoso cheféo (The Godfather) a abordagem relacionando-a ao
Principe de Maquiavel pode ser uma estratégia para dar significado a leitura do fildsofo italiano. Evidenciando as
relagdes familiares, dentro da familia e com outras familias, 0 jogo do poder, a maneira como arazéo e a forga séo
utilizadas para que ndo haja sorte que atrapalhe os negdcios da mafia a obra de Copolla pode introduzir a conceitos
fil osoficos de destaque na obrado pensador florentino. E possivel desenvolver paralelos com as obras: amaneiracomo
foram produzidas, a partir de realidades imediatas e historicamente construidas. Ao relacionar as duas obras o estudo
pode mostrar como se mantém o poder, muitas vezes, aqualquer custo, evidenciando, por exemplo, com aigrejae seus
valoresficam em segundo plano quando setratade manter o poder e aorganizagdo. Portando, amoral do chefe mafioso,
assim como amoral do principe se afastam damoral daigreja catolica®. Construida considerando interesses concretos
eimediatos, amoral é elaboradaapartir darelacéo deinteresses e de conforto paratodos. Ser bem sucedido é sinénimo
de maior respeito e devocdo. E asregras de quem é o mais eficiente no momento sdo as que valem mais.

A idéia ébuscar equilibrio, ou sgja, melhor ter apoio do povo e ser temido pelosiguais:

- paraMaguiavel entre o que a Nobreza quer e o que 0 povo quer, porque como esta mais proximo da nobreza,
ele pode ficar maisfragilizado diante dos seusiguais, ent&o ele necessita da austeridade para governar e se diferenciar.

- paraos “herois’ mafiosos ou traficantes do filme em questdo também ha esta dicotomia, e nisto se destaca a(s)
familia(s), que sdo seusiguais e, portanto, necessitam desta austeridade.

Considerando estarel agéo de equilibrio e objetivos aserem al cancados, améfia (estado) € onipotente e o mafioso
(principe) étransitorio. Paraeste personagem, apenas se preservar aidéiade mafia (estado) ele pode governar. O grupo
sempre € mais importante que o individuo, a organizacdo é o valor supremo.

Considerando nossa abordagem a respeito de cinema e filosofia é possivel uma analogia em relagdo ao filme
Cidade de deus. E umaobra que trata do poder e da organizacso do espaco (um espago com regras proprias, proxima
aidéia de necessidade de organizagdo de Estado-Nacdo em Maquiavel). Os traficantes produzem também uma moral
particular que vale paraaquel e espaco. E quanto maior ainfluénciado traficante, maior € suacapacidade deinfluenciar
e seu poder. Por maistortos que sgjam o caminho do traficante € um arremedo de organizagdo social quetraz seguranca
paraaguns e certa“liberdade” dentro do espago circunscrito dafavela.

A confianga nos soldados é importante nas obras, Maquiavel afirma da necessidade de conseguir soldados que
lutem pela pétria, em detrimento dos mercenérios que lutam por dinheiro. Nas obras citadas: Cidade de Deus e O
Poder oso Chefao. Estanecessidade € um problema, como conseguir |ealdade? Somente se o lider efetivamente estiver
afrente das agdes. E dai aluta dos soldados € por amor, assim como o lider. Ent&o é necesséaria a participaco. E so
assim que Michael Corleone, ganhaaconfianga, quando ndo sd mostraque pode liderar aorganizar, mas|utar em nome
dela. Justamente por isso aforca e araz&o levardo a depender menos ou hada da fortuna, ou seja, prever e antecipar a
sorte ou ainiciativa dos outros. Esta conduta ativa e anteci pativa € muito fregliente na obra de Coppola. E € o livre-
arbitrio que vai dar conta de promover a virtd: aforca e arazéo que movem o principe, o mafioso e o traficante em
questdo.

8 Nas obras citadas o catolicismo é areligido citada, visto que também em ambas as obras a referéncia a Itdlia € marcante.
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FILMES QUE POSSIBILITAM ABORDAGENS SOBRE DESCARTES

MOORHOUSE, Jocelyn. A prova. Austrdlia, 1991. 90 min. VHS. Legendado. Analisar como se elabora um
pensamento cartesiano, pois trata da vida de um cego que desconfia da maneira como explicam o mundo para ele, ou
mel hor, como descrevem o mundo a suavolta. Duvida metédica — colocar em questdo “pelo menos umavez navida’
0 nosso conhecimento acerca das coisas. E isso que o cego faz. Pois ele pode ter sido enganado ao conhecer 0 mundo
com base nos olhos de outras pessoas. Assim Descartes desconfia de tudo, quem garante que o que Ihe foi ensinado s
porque foi ensinado por livros, professores ou familiares é verdadeiro? Observagao e raciocinio levardo averdade. A
consciéncia do mundo —Martin, o personagem cego, tem o cuidado cartesiano, nada é verdadeiro até que aprovasga
evidenciada. O personagem n&o é cético, acreditanum meio de se chegar averdade. A diferenca é que Martin tem que
confiar nos sentidos, principal mente navisdo que ele ndo tem. Por isso amoral € um elemento fundamental na suavida
e nas relagBes com os outros. Descartestem a garantiadivina; Martin (o personagem do filme) tem a garantiade Andy
(uma pessoa de toda confianga). Martin ndo demonstra afeto, separa a razdo de sentimentos, pensa muito. Sua vida
atormentada pela mée e a empregada em um fim, quando o amigo confirmaas imagens dainfénciae Martin demite a
empregada. Os demdnios s8o exorcizados pelo al cance da certeza das imagens.

HOWARD, Ron. Umamentebrilhante. EUA: 2001. 135min. DV D. Relaciona-se abusca damateméticacomo
verdade do 0 mundo daraz&o em detrimento das emogdes, que sdo objeto de confusdo pelo personagem principal. O
filme é baseado navidado matemético, professor e prémio Nobel John Nash. Um aspecto do filme a ser relacionado ao
pensamento de Descartes é o de que o matematico busca as certezas exclusivamente da ciéncia: fora disso ndo ha
certeza. Até as relagdes pessoais e 0s afetos tem que ser demonstrados matematicamente. O argumento principa do
filme é a doenca do matematico tratada pela psiquiatria: esquizofrenia. Mas a abordagem reflexiva sobre a razéo
cartesiana presente na obra deve procurar entender a realidade dos jovens mateméticos e a pressao em dar conta de
entender e resolver sérios do periodo da GuerraFria. A descoberta mateméticainédita é o objetivo de Nash no filme. A
verdade desvel ada € maisimportante que qual quer outra coisa para o jovem matemético, sem vidasocial, ndo acredita
0u Ndo consegue ter sentimentos ou demonstrar afeto fora das possibilidades matemati cas de entendimento do mundo
e das relagdes. A cena em que ele objetivamente diz 0 que quer de uma mogano bar demonstraisso.

Matrix (1999) — considerando as referéncias da indicagéo sobre Platdo, ampliando a andlise para abordagem
sobre abuscadaverdade, darealidade. Levando em conta o desconhecido e as enganacfes captadas pel os sentidos. Os
enganos sao provocados por qué? Esta questdo pode orientar a apreciacdo desta obra cinematografica.

CAMERON, James. O exterminador do futuro. EUA: 1984. 107min. O exterminador do futuro 2. EUA:
1991. 135min. MOSTOW, Jonathan. O exterminador do futuro 3: a rebelido das maquinas. EUA: 2003. 109min.
Existe uma mente separada do corpo? Este problema é apresentado por Descartes que separa a razéo como €l emento
fundamental dahumanidade dos homens. Mas estadualidade, pensamento e existéncia, € questionada por variosfil 6sofos.
E possivel separar arazo, localizada namente do corpo? Faz parte do corpo, éinfluenciada por ele? Cartesianamente
o ciborgue do filme ndo tem mente e, portanto € uma coisa, ndo tem humanidade apesar de outros personagens criarem
afeto por ele, e ter impressdo que ele tem, principalmente no segundo filme da trilogia. E isso poderia na ficgdo ser
interpretado de outro jeito e demonstrar a caracteristicafisica damente humana, que o ciborgue, portanto poderiaté-la.
E isso que atrai e fascina ao cinema de ficggo cientifica: adualidade, o desequilibrio, ainstabilidade e a construgéo de
uma realidade impossivel para 0 momento, sgjaem: Matrix e Blade Runner ja citados e obras de Steven Spielberg
como Guerradosmundos (2005), Minority report (2002), A.l. (2001), E.T. (1982), Contatosimediatosdeter ceiro
grau (1977), etc.

3.6 FILMES QUE POSSIBILITAM ABORDAGENS SOBRE SARTRE

HAGGIS, Paul. CRASH —no limite (Alemanha/EUA: 2004.113 min. DVD. Dublado e legendado.). Trata-se
deum bom argumento pararefletir em torno danossa condenaco aliberdade e responsabilidade sobre anossaexisténcia.
O encadeamento das cenas mostraeventos que levam acriar relagbes entre pessoas, que marcam etransformar avidade
cadaumadelas. Asresponsabilidades pelasrel agbes apartir de escol hasideol dgicas acidentai s ou impostas pelafuncéo
social podem criar ambiente para estudos em torno do filésofo contemporaneo francés. No filme o humano em cena é
gue escolha e assume suas responsabilidades por estar naguel e momento ali, diante de outra personagem. Todos podem
ser bons ou maus, depende da situacado e da opinido dos demais envolvidos, neste sentido hacriagdo dindmicaderegras
de conduta e reflexdes éticas.

BRESS, Eric e GRUBER, J. Mackye. Efeito borboleta (EUA: FilmEngine/Katalyst Films/Bender-Spink Inc./
Blackout Entertainment. 2004. 113min. Legendado e dublado. DV D). E interessante comentar as marcas que 0s passados
“inexistentes’ deixam no personagem principal (Ashton Kutcher). E de umaformadiferente o roteiro desse filmeleva
aumareflexdo semelhante ao filme anterior, s6 que usando aficgao cientifica, por meio de umafabulacontemporanea.
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Muitos efeitos visuais ajudam amostrar as possibilidades de marcas na nossa existénciaapartir de eventos escol hidos
pelo personagem principal.

TYKWER, Tom. Corra, Lola, corra (Alemanha: X-Filme Creative Pool/Westdeutscher Rundfunk/German
Independents/Arte/Bavaria Film. 1998. 81min. Legendado. DV D). A histériaé contadatrésvezes. E em cadaumadelas
um fina diferente é provocado por mudangas na cenainicial e pelas escolhas realizadas pela personagem Lola. A
andlise possivel abordando a obra do filésofo francés é marcadamente revista na pelicula. As agoes e atitudes da
personagem principal (L ola) desencadeiam eventos que podem interferir em indimeras pessoas, inclusive no seu destino
e do namorado, personagem que da origem as ac0es.

O mexicanoAlgjandro Gonzél ez-Ifarritu, apresentaumatril ogia, que ousadamente podemos chamar de sartriana:
Babel (2006), 21 gramas (2003) e Amor es Brutos(2000). Asescol has humanas originando novas agdes e conseqiiéncias
gue sdo impossiveis de serem medidas ou previstas. Sgja pela globalizagdo em Babel, sgja pelo avanco cientifico ea
ansiedade em 21 gr amasou pel o cotidiano violento de uma comunidade mexicanaem Amor esbr utos. Eiso humanismo
de Sartre: estando hum universo humano, vive procurando fora de si, projetando-se, perdendo-se e superando-se.
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